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INTRODUCCION

Estrenada en el Festival Internacional de Cine de Berlin en la Seccion Panorama,
LA BESTIA EN LA JUNGLA plantea un viaje sensorial a través de un hombre y una
mujer que tienen multiples encuentres en un club sin nombre. La pelicula tuvo
su premiere nacional en la Semana Internacional de Cine de Valladolid (SEMINCI)
y despues se pudo ver en la Seccion Oficial de esta edicion del Festival de Cine
Europeo de Sevilla. EI 1 de marzo se podra ver de manera exclusiva en cines.

Patric Chiha traslada a la pareja de la historia corta de Henry James al club, y
contrasta su espera fatal con la sensacion ultima de estar en el momento presente
y el deseo hedonista de los bailarines de disolver el tiempo en coreografias eternas.



SINOPSIS

Adaptacion libre de la novela homonima de Henry James, la historia transcurre

durante 25 anos (de 1979 a 2004) en un enorme club nocturno, donde un hombre

y una mujer observan y esperan un evento desconocido, mientras seguimos la

evolucion de la musica disco a la tecno como banda sonora de |a historia de una
obsesion.






ENTREVISTA CON EL DIRECTOR

Es la historia de un hombre que espera un evento
extraordinario que cambiara toda su vida. Le pide
a una mujer que lo espere con él, y esta aventura
los superara tragicamente. Para mi, la historia de
esta pareja tiene la fuerza de un mito. Nos recuerda
nuestra condicion humana, siempre dividida entre
el presente y el sueno, la realidad y la fantasia. El
misteriode “Labestiaenlajungla®me haobsesionado
durante mucho tiempo. Toca algo de lo que nadie
habla, pero que todos reconocen: el aterrador
sentimiento de pasar de largo la vida, precisamente
porque esperamos una vida mas alla de la vida,
una vida extraordinaria, una vida proyectada en el
futuro. Quise convertirlo en una pelicula porque estoy

convencido de que esa tension entre el presente y
las fantasias, la vida real y la vida sonada, también
tiene que ver con el cine.

Como en los mitos, la historia es a la vez muy
simple y muy misteriosa. ;Que es La Bestia?
;Cual es ese peligro que acecha a su alrededor?
;Qué significa esperar otra vida? Pasar de largo
la propia vida. En la novela, es claro y al mismo
tiempo algo nos escapa. Mentiria si dijera que he
comprendido completamente la novela. Hacemaos
peliculas precisamente porque algo nos impacta,



nos conmueve y no podriamos nombrar o explicar.
Es cuando surge la duda, el misterio, que nace en
mi el deseo de hacer una pelicula. Como director
pero también como espectador, busco una
emocion sorprendente que rompa la linealidad y
ofrezca un punto de vista nuevo. Lo opuesto a un
programa preestablecido. En la escritura, el rodaje
y el montaje, siempre debiamos prestar atencion al
misterio de “La bestia en la jungla’, nunca intentar
explicarlo, sino perderse y dejarse sorprender. Me
parece muy importante que aun pueda existir un
arte de lo desconocidoy del misterio. Hay que correr
el riesgo de enamorarse de un actor, de un gesto,
de una mirada cuyo significado no conocemos de
antemano.

Estaesnuestrabatallaabsolutacomosereshumanos.
Obviamente, perdemos algo evidente todos los dias
mientras esperamos algo mas. Toda vida es una
perdida de otra vida. Pero si, como el personaje de
May, somos mas abiertos, viviremos las experiencias
de manera intensa de todos modos.

Si, él ha reconocido en ella a una hermana, a una



complice. Es la Unica persona que conoce Su
secreto y que cree que no esta loco, que le cree. La
creencia de May refuerza su propia creencia. John
puede ser terco, estar fuera del mundo, pero tiene la
inocencia de un nino. Su sueno lo lleva toda su vida:
de nino, comprendio que estaba destinado a algo y
siempre lo ha creido. iQué inmadurez pero también
gue inocencia! Claro, la arrastra, pero ella se deja
arrastrar rapidamente. Como si estuviera esperando
eso. En un momento, ella dice: “Me gusta cuando la
vida parece unromance”. Y el le propone una historia
loca y romantica, la vida mas emocionante posible.
Quiere ser una heroina, una estrella de cine... vivir |a
vida a lo grande. En algunos aspectos, ella cree mas
en ello que él, como cuando el vacila y ella le da el
iImpulso para continuar.

Con mis coescritores, Axelle Roperty Jihane Chouaib,
siempre hemos apreciado enormemente a estos dos
personajes. La historia corta es conmovedora, pero
mas analitica, cargada de una especie de ironia fria.
Queriamos llevar la pelicula mas hacia la tragedia, el
melodrama.Necesitabamoshacerquelospersonajes
fueran vividos, encarnados y cercanos a nosotros,
ya que, en la novela, son mas bien figuras. ;Como
permitirles experimentar estas emociones que no
siempre son narrativas o psicoldgicas? La discoteca
ofrecia ese espacio ideal donde podian tener
sorpresas, donde tenian algo que ver, emociones
que sentir.
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siempre hemos apreciado enormemente a estos dos
personajes. La historia corta es conmovedora, pero
mas analitica, cargada de una especie de ironia fria.
Queriamos llevar la pelicula mas hacia la tragedia, el
melodrama. Necesitabamoshacerquelos personajes
fueran vividos, encarnados y cercanos a nosotros,
ya que, en la novela, son mas bien figuras. ;Como
permitirles experimentar estas emociones que no
siempre son narrativas o psicologicas? La discoteca
ofrecia ese espacio ideal donde podian tener
sorpresas, donde tenian algo que ver, emociones
que sentir.

Son muy diferentes, pero los veo como hermanos
de armas. Buscan lo mismo, pero sus caminos son
asincronicos. John es solitarioy timido, mientras que
May es luminosay fuerte. Cada uno esta inicialmente
ciego al destino que losamenazay cada unollegaala
conciencia, peronoal mismotiempo. May, maslucida,
comprende en un momento que lo que esperan es
probablemente el Amory que nunca sera compartido
plenamente con John. Intenta hacerle entender esto,
ensu casa, en un gesto final, luego, en el tejado por la
noche, decide, por amor, preservarlo de una verdad
demasiado dolorosa. John solo lo entiende al final.
En el cementerio, finalmente se da cuenta de que
el absoluto que buscaba era el Amor y era May, que
deberia haberse arriesgado a amarla. Finalmente



vive el presente, es la primera vez que experimenta
una emocion real, pero es demasiado tarde.

Veo a John como alguien que no vive, 0 que vive al
margen de la vida. Radicalmente. Es algo muy raro y
extrano. Tom Mercier le dio al personaje un tono muy
personal, Unico. Tiene su propio ritmo, asincronico
al juego social, su presencia tan fuerte que siempre
roza la ausencia, su gracia y su tristeza. Tom tiene que
interpretar algo muy complejo, ya que su personaje
tiene pocos recursos narrativos o psicologicos para
evolucionar. Esta realmente detenido. Trabajamos
mucho en ensayos sobre como pararse, dejarse caer,
sentarse, con la idea de que es casi como un titere y
no del todo solido. Es muy fisico lo que hace, aunque
se ve poco en la imagen. Todos tenemos amigos asi,
un poco fuera de tiempo 0 en su propio ritmo.

El camino que creo Anais Demoustier en la pelicula es
increible. Aunque no siempre entendiamos el sentido
de las escenas o los didlogos (a menudo nos reiamos
al principio del dia de rodaje), se entrego al lugar, a
la musica, al personaje, a la pelicula. Al principio,
May esta tan exaltada, tan alegre, tan ardiente,
tan absolutamente viva. Anais y yo exploramos el
lado de la hipersensibilidad, la hiperemotividad vy
la sobreinterpretacion. En la discoteca, todas las
emociones se amplifican, la vida es una ficcion. Pero,
poco a poco, ella comienza a parecerse a John, a
distanciarse del mundo, a cansarse, a consumirse, sin
dejardevivirsuhistoria.Alcontrario, ellalavive siempre
nlenamente. Realmente. Esta cuestion de la ficcion y
a realidad, de la sobreinterpretacion y la “desnudez”,
a abordé con todos los actores. Como si, al final de la




artificialidad, la exageracion, la exaltacion propia de la
noche, volvieramos a ser nosotros mismos.

En mi pelicula se habla mucho, pero siempre veo el
habla como una accion mas que como un vehiculo de
mensajes. Durante elrodaje,amenudomencionabamos
las telenovelas donde todo es muy exagerado. Durante
las repeticiones y las investigaciones con Anais,
trabajamos con fotos de moda de los anos 40, poses,
gestos. Buscabamos gestos relativamente artificiales
y exagerados, independientemente de las escenas
y de lo que se dice. Y supongo que en la pelicula se

percibe eso. Estos personajes siempre estan bailando.
Incluso sentada en un sofa, le pedia a Anais que diera |a
sensacion de que sequia bailando. Levanta los brazos
de manera exagerada cuando esta contenta, la chica
del gquardarropa se seca las lagrimas de manera muy
tragica, Beatrice Dalle sonrie ironicamente, todo esta
llevado al extremo. Ademas, ;en una discoteca no
estamos en un constante sobrejuego? En la primera
escena cuando entra por primera vez en ese lugar, May
Ingresa en un bosque magico y buscamos gestos que
transmitan esa exaltacion. May llega al templo de lo
posible. Quiere tocarlo todo. Pensé en Naomi Watts en
“Mulholland Drive”, cuando llega a Los Angeles y todo le
parece maravilloso.



En nuestros suenos, las emociones son reales. Lo
gue sonamos durante la noche realmente lo hemaos
vivido. En el fondo, no hago mucha diferencia entre
lo real y la fantasia. La fantasia me parece tan real
como mis facturas de electricidad. Y es Beatrice Dalle
quien nos guia a travées de este mundo de ensueno...
Escribi el personaje de la fisionomista para ella. Ella
actuo en mi primera pelicula, “Domaine” (2009), y
hacia mucho tiempo que queria volver a trabajar con
ella. Su presencia, al mismo tiempo tan concreta y
tan distante o flotante, siempre me conmueve. Pero
volviendo a tu pregunta, la pelicula esta en frances y
se desarrolla en Paris, rodamos en Bruselas y Viena, y
como soy austriaco, sin duda la pelicula también lleva
consigo algo germanico. Y cuando mencionas a Pabst,
sin duda ese tipo de directores forma parte de mi
cultura. Ademas, lorelacionocon algomas, que también
forma parte de mi historia: el gusto por la belleza de la
oscuridad del romanticismo. Sin duda, es una pelicula
muy romantica en el sentido mas puro de la palabra.

Confiar en las emociones antes que en la comprension.
0 mas exactamente, confiar en la emocion como un
camino hacia la comprension.

Fue cuando tuve la idea de la discoteca que me
atrevi a sumergirme en este proyecto. Este escenario
casi unico convierte a la pelicula en una especie de
documental sobre una discoteca desde 1979 hasta
2004. La discoteca es tanto el espacio euforico del
presente permanente, de la eterna juventud, como el
espacio melancolico del tiempo infinito porque esta
fuera de lo real, de lo cotidiano. Es un teatro donde
sonamos la vida mas de lo que la vivimos. Era, por lo
tanto, el espacio ideal para escenificar la historia de
May y John, que estan atrapados en su busqueda de lo
absoluto.







Si,exactamente. Pero, extranamente, loaprendiatraveés
de los documentales que he dirigido, como “Brothers
of the Night". Creo profundamente que hay que confiar
en la artificialidad del cine. No pretender que este arte
no es artificial cuando lo es en exceso, ya que corta
tanto el tiempo como el espacio. Estoy construyendo
un mundo, con luces, trajes, musica, humo, pero al
mismo tiempo, |0 desnudo. En una discoteca, se ve
claramente que todo es falso. La alegria o la tristeza
se amplifican, las luces son excesivas y luego salimos
afuera al amanecer y todo ese artificio aun nos parece
ser la vida. La puesta en escena es un poco mostrar
las cartas, pero espero que al final de lo falso, al
final de esta artificialidad, los seres humanos estén
desnudos nuevamente. Eso es lo que el documental
me hizo comprender, como cuando los ninos juegan
ficticiamente: se disfrazan, pero a traves de todo eso,

los vemos tal como son realmente. También es lo que
admiroenlosactores,comolacreacionde unpersonaje
cuenta algo de ellos.

Durante la escritura de esta pelicula, que fue larga,
seguia saliendo de fiesta, especialmente en Berlin. En
el Berghain, hay dos espacios, la pista de baile y una
especie de balcon desde donde se puede observar
la pista. La mitad del tiempo, estoy fisicamente en el
baile, y la otra mitad, estoy en ese balcon observando
a la gente, proyectando historias sobre ellos que
transforman esa noche en una ficcion, mucho mas
amplia que una noche en la discoteca. Uno de los
placeres, a la vez alegre y un poco morboso, es vivir
y ver vivir. Ademas, tomamos prestada una idea del
Berghain, donde alrededor de las b de la manana, en la



sala de arriba, abren las persianas cuando amanece.
De repente, salimos de la noche, la vida vuelve. Luego
cerramos las persianas para no salir demasiado
bruscamente de nuestra burbuja de ficcion. Esta
extrana temporalidad entre el dia y la noche, la vida y
la muerte, es a la vez euforica y muy melancolica.

Uno de los desafios de la direccion era que la gente
viviera y bailara realmente alli, y nunca considerar a
todos esos bailarines como simples figurantes. Son las
posiblesestrellasde cadaplano(les deciaesoduranteel
rodaje), llevan consigo mil ficciones. Siempre estamos
al principio de una historia o al final de otra, y esta
maravillosa multitud se prestd al juego con entusiasmo.
Filmamos durante las restricciones del Covid, lo cual

nos ayudo mucho porque todos tenian el deseo de
regresar a esa cosa esencial, esa necesidad vital de
bailar juntos. Y espero que esa vitalidad recuperada se
vea en la imagen.

El baile o la musica siempre nos devuelven al presente,
a sentimientos basicos que no necesitamos explicar.
Inclusohastaelnacimientodelcine.Siempreestablezco
una conexion entre el baile y “La llegada del tren a la
estacion de La Ciotat” de los hermanos Lumiere, es
decir, el placer del movimientoy, porlotanto, larealidad
absoluta del movimiento. Al mirar a la gente bailar, no
nos preguntamos que significa. Enlas peliculas de John
Ford, en las de Jacques Demy, se baila por bailar. Creo
gue los planos de los bailarines nos permiten sentir
esta dimension concreta y presente del baile.



Uno de los desafios de la pelicula es la representacion
del Tiempo, su paso, su vertigo y finalmente su
aniquilacion. En la imagen, el sonido, la musica, los
trajes, los decorados, el movimiento del Tiempo
siempre han estado en el centro de nuestra busqueda.
Mientras que al prineipio el ambiente es calido, incluso
llamativo, se vuelve cada vez mas industrial y frio. Todo
cambia todo el tiempo, excepto May y John, que estan
atrapados en un presente permanente, un tiempo
Infinito. Ademas, la edad es una nocion bastante vaga
en la discoteca, donde solo cuenta el instante. Por lo
tanto, no he rejuvenecido ni envejecido artificialmente
a los dos actores, sino que he sugerido diferentes
estados fisicos a través de la iluminacion, los trajesy
el maquillaje. Al rechazar lo real, John y May viven en un
tiempo extrano. Tambiénescierto paralatemporalidad

general de la pelicula: mientras que al principio el
transcurso del tiempo es concreto, se vuelve cada vez
mas eliptico, vertiginoso. Y Cronos, el dios del Tiempo
y el Destino, itermina devorando a sus hijos!

Enlaedicion, trabajamos mucho enla construcciony el
ritmo de los pasajes del tiempo. ;Como se cuenta una
historiaalolargode 25 anos, enunlugar cerrado donde
dos personajes esperan la aparicion de un evento?
Algunos momentos de la pelicula son muy narrativos,
pero intuia antes del rodaje que en el momento al que
te refieres, que ocurre justo despues de la caida del
Muro de Berlin en 1990, estabamos en el corazon de
la pelicula. Una vez que las historias han terminado



(el esposo de May se fue, John olvidé a la chica del
guardarropa), una vez que ya no estamos realmente
en el guion, estamos en el corazon de su espera.

Incluso fisicamente, ya no estan con los bailarines
sino en el balcon, se han convertido en los
espectadores que describias en tu experiencia en
el Berghain.

Si, estanen el teat' no participan. Ademas, ap

de ahi, solo filma a los bailarines desde arriba,
desde el balcon. Eso también cambia radicalmente: ya
no vamos a la pista, a la euforia del baile.

Dijiste al principio de la entrevista que la novela de
James también tenia que ver con el cine.

Si, y mi pelicula tal vez tambien sea una pelicula sobre
el cing, este arte tan poco apreciado en este momento.
En la sala de cine, ;no somos todos May y John, esos

espectadores que esperan en la superficie de la
pantalla o del mundo a una bestia que podria surgir
y cambiar sus vidas?

Entrevista realizada por Jean-Sebastien Chauvin.



PATRIC CHIHA: BIOGRAFIA DEL DIRECTOR

Patric Chiha es un cineasta austriaco de
origen hungaro y libanés, nacido en Viena
(Austria) en 1975. Se traslado a Paris a los
18 anos para estudiar diseno de moda.
Luego curso estudios de edicion de cine en
a Escuela de Cine INSAS en Bruselas. Sus
cortometrajes y documentales, como Home
y Les Messieurs, han sido seleccionados en
diversos festivales de cine. En 2009, dirigio
su primera pelicula, Domaine, protagonizada
por Beatrice Dalle, que se estreno en el
Festival de Venecia. Le siguieron Boys Like Us
en 2014, y los documentales Brothers of the
Night en 2016 y Si esto fuera amor en 2019,
ambos estrenados en la Berlinale. La bestia
en lajungla (2023) es su quinta pelicula.




LA CRITICA HA DICHO:

“Es absolutamente necesario experimentar ~ Una pelicula magnetica, fascinante
en pantalla grande esta experiencia hipnotica, y apasionante
conceptual y sensual” |.|BERAT|UN
LE MONDE
“Una pelicula ejemplar en muchos sentidos
“Misteriosa, seductora, embriagadora” a la que habra que volver una y otra vez’
MONDO SONORD CAIMAN

“Una experiencia cinematografica que tiene
todos los elementos de un hechizo”

TELERAMA

“Una pelicula encantadora y poética”

ELLE
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